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Ist s1e schon? Widert sie an®

Nelly Butikofers Etude sur I'opéra «Violetta.Maria» mit dem Ziircher Fassontheater im Stadttheaterstudio

Wie weit beriihrt uns eine
Buhnengestalt? Fihlen wir
mit Verdis schwindstichtiger
Violetta? Nelly Butikofer
hat eine dreifache Violetta
die Antwort tanzen, spre-
chen, singen lassen - und
traf die Gestalt ins Herz

CHRISTINE ZIMMERMANN

Sie falten ihre Nastucher: die funf
schwarz gekleideten Paare haben
gerade die schwindstuchtige Violet
ta besichtigt, wihrend die Sange
rin Violetta ungliubig die tragi-
sche Geschichte erzihlt von jener
Lebedame, die auf ihr Gliick ver-
zichtet, krank wird und stirbt.
Die Tranen sind getrocknet, die
Tachlein akkurate Quadrate und
die Sangerin beginnt nun das Ster-
ben zu uben, im Fallen behindert
durch den sperrigen Reifrock
Dann schminkt sie sich. Ein Klari-
netust tritt aul, spielt seine trauri-
ge Kantilene, geht ab. Die schwarz
gekleidete Gesellschaft absolviert
cine bizarre Polonaise. Darauf ein

Lichtwechsel. Pause. Violetta, die
Schwindsiichtige, Violetta, die
Sangerin, und Violetta, die Ange-
betete, lassen sich auf dem Kran.
kenbett zum Kartenspielen nieder,
und das Staditheaterstudio-Publi
kum geht Ciipli trinken.

Schemenhafte Existenz

Wo ist Verdis Violetta, die tragi-
sche Frauengestalt aus seiner Oper
«La Traviata»? Was da Karten spie-
lend und Wasser trinkend auf dem
Bett lagert, sind dic Darstellerin.
nen - nunmehr identifizierbare
Privatpersonen.

Nelly Butikofers Inszenierung
erzwifigt sich einen unablissig fra-
genden Zuschauer, Dessen Spicgel
sind die fiinf schwarz gekleideten
Paare - Zerrbilder Unterhaltung
suchender Gleichgiiltigkeit. Sie
fihren eine Schule der Abwehr
vor. Jede magliche Ruhrung er-
stickt im Rascheln von Papier, ge-
langweiltem Zischeln oder kon-
ventionellen Gesten des Mitge-

Violetta, «Die Angebete» (Eva Mennel) und ihr Publikum: Szene aus «Violetta. Maria» von Nelly Btikofer

fuhls. Die Schwindsiichtige (Meret
Schlcgel) crntet  Ekel, die
Opernsangerin  (Brigitta  Weber)
kuhle Aufmerksamkeit, die Ange-
betete (Eva Mennel) hirnlose Erge-
benheit der Méanner.

Jene Violetta Valéry alias Marie
Duplessis ersteht zwischen den
drei Projektionen - sie soll erste-
hen: Biitikofers Konzeption ver.
langt dem Zuschauer hierfiir eine
stindig reflektierte Identifikation
mit der schemenhaften Existenz
der Violetta ab. Dass ihr das zu ge-
lingen scheint, verdankt sich auch
der musikalischen Konzeption.
Wie cine leise Erinnerung ertint
von der Ansage der Besetzung bis
zum Schlussapplaus eine Aufnah.
me aus dem Jahr 1935 an der Met.
ropolitan Opera New York unter
dem Bithnengeschehen entlang.
Nebenbei: Rosa Ponselle, die Siin.
gerin der Violetta dieser Aufnah.-

me, war cine ebenso mysteriose
Gestalt. Unkontrollierbare Nervo.
sitat beendete ihre steile Karriere.

Verschmelzung der Gestalten

Unmerklich treibt Verdis wun-
dersame Musik die Aktionen an.
Die Schwindsiichtige hilt sich die
Ohren zu, wihrend der Vater des
Geliebten Violetta gerade zum
Verzicht auffordert. Und wenn die
singende Operngesellschaft aus.
gelassen feiert, prasentiert sich die
Angebetete in schonen puppen-
haften Gesten dem Buhnenpubli-
kum. Eva Mennels tinzerische
Sprache ist mit Bedacht reduziert
- Reduktion der Ausdrucksmittel
ist ein Prinzip dicser Inszenierung.
Die darstellerische Aussage der
Schwindsiichtigen ist trotz eines
Kalkuliert unertriglichen Realis-
mus knapp. Der kiihl-technisch
abgespulte Sermon der Opernsan-

gerin zur Gesangstheorie wirkt
bizarr, ihre Versuche, der Gestalt
Leben einzuhauchen, sperrig,
Doch Bitikofer bricht den Bann
fur einmal: Da verfillt die Sange-
rin verzweifelt in einen schweizer-
deutsch vorgebrachten Protest ob
der Sinnlosigkeit dieser Tragik, ob

. der Sinnlosigkeit von Violettas

Verzicht auf den Gelichten -
gunsten  gesellschaftlicher Kon.
vention. Das ist komisch und es ist
genau: Denn es ist die Frage, die
sich ein jeder stellt. Biitikofer ant-
wortet mit einer steten Verschmel-
zung der drei Frauengestalten zu
der einen Leidenden, Verzichten.
den: zur «Marias. Auch hier sind
ihre Mittel schlicht Sie vermischt
die  Raumebenen, lasst  die
Schwindsiichtige den Schmink.
tisch, die Sangerin das Bett benut-
zen. Am Ende bedecken sich alle
drei mit Violettas Kleid, werden zu

Bild: Christian Altorfer

einem Frauenschicksal Applaus
tont von 1935 heriiber. Das Biih-
nenpublikum applaudiert stumm.
So lange, bis das Stadttheaterstu-
dio-Publikum einfillt

Durchdrungen

Widerstrebend fillt es ein, das
Publikum am Samstagabend. Die
Vielfalt der Spiegelungen hat es
zogerlich gemacht, unwillig viel-
leicht, die Suggestion einfach auf-
zunchmen und als «drittess Publi-
kum dem iblichen Ritual zu fol.
gen.

Butikofer hat mit dieser Insze-
nierung nicht nur die mannigfa-
chen Projektionen einer Biihnen-
gestalt durchdrungen, sie hat auch
einen Prozess teilnehmender Re-
flektion in Gang gesetzt. Das En-
semble agierte trotz der Mischung
der Gattungen Tanz und Schau-
spiel mit grosser Homogenitat



